aesthethika®

International Journal on Subjectivity, Politics and the Arts
Revista Internacional sobre Subjetividad, Politica y Arte
Vol. 6, (1), octubre 2010, 38-47

Acerca de la pelicula de Roberto Benigria vida es belld

Laurent Meyer

Association Jungienne de Psychanalyse

"Sefior, da a cada uno su propia muerte,
una muerte que emane verdaderamente de su vida."
R. M. Rilke

Mi primera reaccion frente a la pelicula de Rob&émigni,La vida es bella
fue de hostilidad. Sucedié cuando recibio6 el preamidCannes en 1998. ¢ Seria porque
la pelicula parecia transformar en bufoneria lepiresentable? ¢ Seria porque habia en
ella una trasgresion a lo prohibido? Pude verlé&rean afio después y entonces un
malestar, una incomodidad me invadié progresivasmgnya no me abandond. Sin
saber por qué, tenia la sensacion de que algo dabarbien, de que algo no cerraba.
Como si tuviera que ser testigo de aquello queotamt costaba nombrar ¢Y como
comprender el éxito de publico y los numerosos msmecibidos a pesar del debate
que se dio sobre lo grotesco y el horror? La lecdeSurvivré, seleccion de textos
escritos a partir de 1941 por Bruno Bettelheim,gpdespués de su liberacion de
Buchenwald y de su llegada a Norteamérica, me llavéncontrar los primeros
elementos que me permitieron poner mi malestgra¢abras.

La pelicula de Roberto Benigni puede ser analizhdp tres aspectos
diferentes. El primero esta dado por la eleccidrcoeasta de tomar como héroe a un
hombre de origen judio y su familia en la Italiadigta, antes y durante la guerra, y de
situar el final de la historia en un campo de cobteeién. El segundo tiene que ver
con lo que pueden significar las actitudes de lessgnajes en el contexto de la
intriga. El tercero, por ultimo, es el de la nateza del vinculo entre ese padre y su
hijo.

Y Este articulo fue preparado para su presentacifiscysion en el marco del seminario de Christiaitla®a,
Analisis y creacion, en el Instituto C. G. Jung @ei® Fue publicado en Cahiers Jungiens de Psyghana
NUmero 104 Traduccién al espafiol de Susana Gurgvidhan Jorge Michel Farifia, Facultad de Psicojogia
Universidad de Buenos Aires.

! Citado por J. Clair en La barbarie ordinaire, MisBachau, Paris, Gallimard, 2001, p. 90
2 B. Bettelheim, Survivre, trad. Théo Carlier, Parisb&t Laffont, « Pluriel », 1981.
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La Vida es bellacuenta una historia cuya idea, que Roberto Bertighiria
encontrado instintivamente, es simple: "...coraarita de un hombre, un joven judio,
en un campo de concentracién, en compaiiia de onYiifina mujer que se encuentra
ahi, en el mismo lugar, pero que no puede versni marido ni a su hijo. Como se ve,
una situacion en el limite de la tragedia"”.

La sinopsis se compone de tres partes. 1938s al# la guerra: Guido y su
amigo Ferruccio llegan para instalarse en una pegueudad de la ltalia fascista.
Guido seduce a Dora, una maestra que esta porseasan un joven funcionario.
Guido comienza a trabajar como camarero en eluesite de su tio, mientras espera
poder tener una libreria. El dia del compromisocialpGuido rapta a Dora. Mientras
tanto, el tio de Guido es agredido y su caballdapiom de verde con la leyenda:
"Achtung, caballo judio”. Fin de 1944, seis afospdes del rapto de Dora: Guido y
Dora tienen un pequefo hijo de 5-6 afios, Giosug;, imieligente. Si bien algunos
signos de la guerra son visibles en la ciudad, dsolde arena delante de los
monumentos, presencia de soldados, y aunque htadpificomercio judio” sobre la
cortina metalica de la libreria, la vida con Gupirece ser siempre alegre y bella. El
dia en que la madre de Dora va a ver a su nietgoporera vez, Guido, su tio y
Giosué son arrestados. Dora, que no es judia, edgtr en el mismo tren de
deportacién. La tercera parte ocurre en un campxtigminacion. Guido inventa una
historia para Giosué: se trata en realidad de an grego de aventuras. Los ganadores
recibirdn el juguete preferido de Giosué, un cateocombate. Guido transformara
para Giosué todos los acontecimientos del cammeznentos del juego: la arenga de
recepcion del SS seré el anuncio de las reglagudgb, la fundicion, el lugar en el
que se fabrica el tanque, el nimero tatuado, swermighe inscripcion, todos los que
desaparecen de la habitacién seran los eliminaelgsiego, etc. El tio es enviado a la
camara de gas. Durante una visita de selecciordo@ncuentra a un antiguo cliente,
el Dr. Lessing, que habia conocido cuando era aanmary al que ayudaba a resolver
adivinanzas y acertijos. Gracias a él, es ascendata servir una comida de las
familias de los oficiales. Muy pronto, la cercani@ los soldados aliados provoca
panico y fusilamientos en el campo. Guido pone as@ a salvo en un pequefio
armario. Disfrazado de mujer, parte en busca deaDNoO la encontrara pero lo
arrestan y desaparece, seguramente fusilado ditrdsa pared. Los norteamericanos
liberan el campo y Giosué aparece en lo alto debake combate, ganado de verdad —
asi lo cree él — gracias a los mil puntos acum@aoel juego. Loco de alegria por
esta victoria, encuentra a su madre que descdassaida del campo.

3 R. Benigni y V. Cerami, La Vie est belle, trad. PlplpDi Meo, Paris, Gallimard. «Folio», 1998, p. 8.
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Primera cuestion: Roberto Benigni eligié deliberadenente este contexto
para hacer reir
A la pregunta "¢Por qué?", él responde: "Pero porgs una historia
desdramatizada, una pelicula desdramatizada. Pdaquiela es bella y hasta en el
horror se puede encontrar el germen de la esperéiay algo que resiste a todo, a
cualquier destruccion. (...) Y después de todmuszle hacer reir sin lastimar a nadie:
a este respecto existe toda una tradicién de hjumép particularmente temerarid."
Pero su vision, su presentacion de este contextora® minimo parcial.

A pesar de las leyes anti-judias, ser judio en8183n 1944 en lItalia no
parece ser una preocupacion para Guido que lo éobrama ante su hijo: un judio es
como un Visigodo o una arafia, es algo de lo guausde no gustar o que se puede
excluir. El tio de Guido, judio asimilado, estaigeaado pero conciente. Cuando
previene a Guido, éste le responde: "¢Qué podréaerime? Como mucho, me
desvestiran, me pintaran todo de amarillo y es@énbi"jAchtung, camarero judio!"
No exageremos, no exageremos tid¢Cuando Guido se sorprende: "No sabia que
ese caballo era judi9"debemos comprender que no sabe que él mismardséta
judio? Cuando se es judio, para Roberto Benignpusele marchar a paso de ganso,
para reir y hacer reir.

A propdsito de su campo de concentracion, Robeewighi nos dice: "Los
horrores no estan descriptos en detalle sino ewscaligeridos para sentir el dolor
mas alla del espanto"No puedo evitar pensar que nos esta dando |difidad de
creer que, pase lo que pase, no es tan horrildeiste la posibilidad de reir de ello.
Serian entonces nuestras representaciones las aglreap ser falsas y fuente de
espanto. Durante la noche y en la bruma de unanaste la pelicula, de apenas un
segundo, Guido, llevando a su hijo dormido en sapasa al lado de un monticulo:
¢ Es una pila inmensa de cadaveres? ¢Es una p&E3agifilué hay en ello de una
realidad?

Roberto Benigni juega sobre la evocacion de lagoeison y del horror
poniendo en imagen inverosimilitudes groserasibl@iia que tiene Guido, el nifio en
el campo, elHaftling® que él es con su calzado de ciudad, la buena shulbs
prisioneros, el lado mas tonto que malvado dedssi$tas y los nazis, el invierno que
se convierte en primavera. Tengo la impresion deRpberto Benigni se esmera para
no mostrar nada que pudiera distinguir claramehfedio, al antisemita y al nazi.

* Ibid, p. 8-9
® Ibid., p. 117
® Ibid.

" Ibid., p. 14

8 Prisionero
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Para él, el exterminio de los judios no es mas wueejemplo de horror como
cualquier otro y se justifica por eso: "¢ Ademasri@snos pretender que sélo en el
nazismo hay horrores?¢ Sin embargo, no esta eligiendo ese marco y mopotrque
sabe que moviliza representaciones contradictemasl espectador? Estaria tentado
de decir que para Roberto Benigni, como para Jeah-Partre, el judio solo existe
porque hay antisemitas.

El segundo aspecto: la actitud de las victimas erelacion al racismo o a
situaciones extremas de represion totalitaria

Lo que se juega es la posibilidad de sobrevivir gieaen las victimas
potenciales durante el periodo de la Ocupacion psieampos, y mas generalmente
en medio del totalitarismo y de sus horrores. RwobdBenigni da de los
acontecimientos una vision deformada. Es permaredrdentraste entre la realidad de
la época, lo que muestra la pelicula, y la actdedGuido: los signos de la guerra,
aunque limitados - Vvidrieras protegidas con cintdheasiva, monumentos
empaquetados detras de bolsas de arena, afichies @aredes — contrastan con el
comportamiento jovial de Guido y los suyos. La mieparte de la pelicula cuenta
una historia de amor un poco burlona en un momeifitcil de la historia.

La pelicula hubiera podido detenerse ahi, antesy ®lemomento de ser
deportados. De ese modo, habria dejado planteaalanterrogacion. Pero esta larga
primera parte resulta ser la preparacion minuctes#o que sigue. Se trata entonces
verdaderamente de demostrar que la vida es bellaag, bien, que Guido puede
construir para su hijo una "vida bella", aun enliggres conocidos por ser de los mas
pavorosos que existen. Guido es un ilusionista @prestruye un universo segun su
deseo. La conquista de Dora parece dejada al azlascncuentros, pero en realidad
estd hecha de numerosas manipulaciones: falsogroslgla llave, el sombrero),
trampas instaladas para una cosecha futura. Valuntplegaria se confunden para
atender los deseos como votos. Roberto Benigniteges una inmensa ilusion con
efectos para recordar: se ponen jalones matemplesseran retomados en la ultima
parte (el carro de combate, el bafo, el armario...)

Me parece interesante tomar en cuenta dos escemafigygran en el guion
pero no en la pelicula. La primera es la de la teude Ferruccio, este amigo de
Guido convertido en resistente y fusilado comcetakl patio del campo. La segunda
es la de la utilizacion, en la usina del campo,udefalso yunque ultra liviano
construido por Guido con un paraguas que encotlité;,&or qué fueron suprimidas

°R. Benigni y V. Cerami, op. cit., p. 9.
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estas escenas? ¢Es porgue el resistente se carerestictima por ser culpable de su
anclaje en la realidad? ¢Es porque la levedaduejue significaba por el contrario
gue la imaginacién podia hacer que todo fuera sabple?

Los ancianos, los nifios, todos parecen resignadmsmgenados a morir. Sélo
Guido conduce a Giosué a través de la tormenta csinfoese otra historia. Esta
dispuesto a servir al médico Lessing, a los oksalemanes y a sus familias, para
salvar a su hijo y a Dora. Pero su intencién neestte nada puesto que fracasa en
resolver el enigma planteado por el Dr. Lessigprtdo, gordo, feo, feo, amarillo en
realidad. Si me preguntas donde estoy, te respécun cua, cua'. Al andar, hago
'po, po'. ¢, Quién soy, dimelo y&?

Dado que no es un pato, me pregunto si no seripu@geinhallable a quien no
le podia pasar nada peor que ser pintado de amdazillido sale de escena como habia
salido antes de su libreria, imitando el paso dakg. No intenta nada para escaparse,
a pesar del desorden y del miedo. Nada para despagdo que queda del orden al
que son tan afectos los nazis del campo. Doramsajer parada puesto que se la ve
descansando sobre la hierba. El invierno devinprenavera; la noche, la neblina, la
nieve y el frio, en sol, calor y florcitas. Milagde un porvenir que canta.

Para Roberto Benigni, la supervivencia, incluswitha, seria posible si no se
cambia nada del comportamiento habitual. Contisigrdo un judio sin querer saber
nada de lo que eso pueda significar para si misparg los otros. Fundar una familia
y continuar cada dia inventdndose una vida norRela proteger a su hijo, no hacer
otra cosa mas que amarlo mucho, ni siquiera proecunaatener lazos con una abuela
"ordinariamente” italiana. Para explicar lo quenpié@b a algunos sobrevivir a la
deportacion, escaparle primero y volver después,prepusieron otros analisis
totalmente diferentes, particularmente el de BrBettelheim: "En tales situaciones,
hay que revaluar radicalmente todo lo que se hag aquello en lo que se creyo,
para saber cdmo conviene actuar. En pocas paldimgisgue encontrar apoyo en la
nueva realidad, un apoyo solido, que excluya aslan un pequefio mundo aiun mas
cerradd™. Primo Lévi y Bruno Bettelheim se esforzaron poostrar cémo la
supervivencia en los campos dependia no de lanuptn la realidad sino, muy por
el contrario, de su toma de conciencia y de losirsms adquiridos a través de la
cultura. Sin solidaridad, la supervivencia no availple. Tampoco lo era si no se tenia
un poco de suerte y a menudo, si no se contabalganos privilegios. Renunciar a la
realidad cotidiana y al pensamiento Iicido conduciaese estado deretiner o de
Muselman de muertos-vivo¥ Yo senti todo lo contrario en esta pelicula: etana

% pid., p. 229
11 B. Bettelheim, op. at., p. 320.

2| os vocablos Kretiner y Muselman, en aleman errigirml, hacen referencia a la condicion del prisio en
el campo de concentracion. Dada su importanciaeginal, transcribimos el siguiente pasaje aclam(®f de
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estad ahi sélo para evocar el horror que se supoeeyg conocemos, lo que puede
permitir ignorarlo, mas aun, hacer del campo ureter de juego. No creo que eso sea
luchar contra la locura, contra todas las locuyaso creo como Roberto Benigni que
" (...) ciertas cosas que a veces se transformdapales de tanto nombrarlas, como
son precisamente los campos de concentracion gredrhde la exterminacion de los
judios, a través de esa paradoja, a través deiege ¢on la irrealidad, podrian volver
a sorprender mucho, a maravillar, a recomenzacjgamente, a parecer, justamente,
imposible$®" El riesgo, a mi modo de ver, es que estas cosas,que imposibles,
s6lo parecen secundarias, accesorias, banalecgrsecuencias.

El tercer aspecto: la relacién de Guido con su hijo

Guido no viene de ninguna parte, sale del campa giaigirse a la ciudad. La
vida corre como el automovil y de repente se hasappor rey. Todo el libreto, todos
los recursos "comicos"” descansan sobre su omnigat@mpletamente infantil: el
destino obedece a su voluntad, y él lo rescriben@dmas necesario como con una
suerte de manipulacién del tiempo. Sabe lo quergul®ora, una libreria. Y hace lo
necesario para obtenerlos. El azar sélo esta afth gervirlo. De tanto en tanto,
raramente, una cierta angustia aparece: al promapi viaje en tren, frente al Dr.
Lessing que no lo oye. Es decir, cuando no llegareer inmediatamente entre él y la
realidad una pantalla eficaz donde proyectar spigaraision del mundo. Dora, por su
parte, esta fascinada por este nifio maravillosanaaipulacion del tiempo llega a su
apogeo en la escena en la que, bajo la lluvia, &triata de conseguir un beso de
Dora, jugando como chicos a "hagamos como quefutdlo deseado es puesto en
pasado para que pueda realizarse en presentesfj&ls verdad... y me acuerdo que
no me acordaba que me los habia dado... y ustetbsneéevolvia para que yo los
recuerde! Fue justamente acé, cerca de esta cotfimna

Roberto Benigni nos propone inventar la vida. EBfpecto permanente de
ilusion tomara otra dimension a partir de la degpodén de Guido y Giosué. Esta vez,

T): “Lo intestimoniable tiene un nombre: "Der minsan”: el prisionero que habia abandonado cualgspe-
ranza y que habia sido abandonado por sus comgaigeaoun cadaver ambulante. Eran los hombres mtosia
muertos vivos. El musulman no le daba pena a nimguinsiquiera le dedicaban una mirada. Llamadoisn
Kretiner: idiota, Krupel: lisiado, Schwimmer: losi€ se mantienen a flote haciendo el muerto, Kacaahellos,
musulm: que se somete incondicionalmente a la vatlde Dios. Musulman: persona dominada por utisata
absoluto, también por la actitud de estar acurmsah el suelo, al modo oriental con la cara rigol@o una
mascara, postrandose y elevando la parte supe&licudrpo.

El musulman es un limite entre la vida y la mugri@ la vez sefiala el umbral entre el hombre y nuHre.
Renunciaban a cualquier reaccion y se convertiabgtos.” - Beatriz Bernath "De lo real del doldoaeal de
la escritura” , en http://www.efba.org/efbaonlirexfiath-01.htm

18R Benigni et V. Cerami, op. cil., p. 14.
1 Ibid., p 100.
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el padre inventara toda una historia para su NMm@.no para sus fines amorosos,
tampoco para vivir el momento, sino para enmasdaraealidad, al precio de un
esfuerzo gigantesco: "(...) debe construir unadcategotica para convencer a su hijo
(...)"™" El tren, el campo, todo es un horror. ¢ Acaso eisiGconciente de la realidad;
acaso no lo es? Sea como fuere, quiere protegersaués La invencion del juego se
convierte en una fuga hacia adelante para dejaareiatrealidad. Los otros detenidos
son testigos pasivos, complices de esta manipuladi® que para mi es mas terrible
de ver, y que a pesar de todo Roberto Benigni mauéststante bien, es que el nifio
siente, capta, constata aspectos enteros de ldagalel campo. Y cada vez, Guido
hara que tome la realidad por una ilusién y susidhes, sus engafios por la realidad.
El nifilo no se deja engafiar por mucho tiempo, pst®d eéomo preso en una telarafia
tejida a su alrededor por su bien, red cuyos lakian hechos con juegos de palabras
y con mentiras: los veinte puntos de sutura dedBarteo pasan por puntos ganados
en el juego; el nimero tatuado es la prueba valiantke la inscripcion. Sin duda, todo
eso podria derrumbarse: Guido esta dispuesto aanansll hijo a la ducha antes que
verlo en la usina, pero algo, que no es solamantechazo a lavarse, resiste en ese
momento en el nifio. Giosué se encierra progresimtaren el silencio. Debe callarse
y esperar. No el silencio mas fuerte que los gdims$os que hablaba el tio frente a las
gesticulaciones de Guido, no; el silencio ligada arohibicion de decir: si te callas,
si olvidas, tendras un regalo. La llegada del cateo combate que llega para
recompensar los mil puntos acumulados en el jusgtsforma al nifio en vencedor
para siempre. El mundo imaginario creado por suepaéd convirtio en verdadero.
Réapidamente se ve transportado al paraiso enrta,tge reencuentra con su carifiosa
madre y la vida es bella. Desaparecidos el sufrntoieel frio, el hambre, la muerte, el
tio, el padre y los otros. El significado de estidnia parece ahora simple: si el nifio
sobrevivid, es porque supo no creer nada de labhenrealidad y jugar en serio. Al
punto que es él el que hoy cuenta esta historiallEgue la pelicula, para mi, pasa de
ser insoportable a provocar espanto.

Roberto Benigni arma para el nifio una negacion delrealidad

Al nifio se le impide vivir la realidad: sus sen@mios, sus sensaciones, su
saber son negados y reemplazados por las instnexidel padre. Catherine KotRo
muestra lo que puede suceder. Esa negacién haréaquemoria esté ausente. Se
podra por supuesto contar la historia, pero commwsse hubiera estado alli. Y es lo

5 bid., p. 13
16 ¢, Kolko, Les absents de la mémoire, Ramonville-Sagrte, Eres, 2000.
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gue le espera a Giosué: ha sido deportado, hacestadl campo de concentraciéon, ha
sabido, ha visto, ha soportado, y sin embargo &stoes negado, rechazado por la
historia en la que debe creer: la del gran juegaid®& es un padre, pero que se
comporta como una Gran Madre a la que su hijo sogueo un patito a la pata. Lo
mima con su amor, y lejos de conducirlo al conoemnto, lejos de nombrar las cosas
de la realidad, las priva de toda nominacion. Leifesonducirlo hacia la edad adulta,
lo devuelve a la Madre, al paraiso del narcisisiogjos de inscribirlo en una
genealogia judia u otra, lo separa de sus abuelegpara de toda historia, como él
mismo, que desaparece como aparecid. Cuando Galieldls escena, sabe que Giosué
esta listo para ocupar su lugar.

Al exponer al nifio a este aspecto inhumano, B Raberto Benigni ofrece al
espectador es la ilusion de que la realidad puedensgada y la felicidad estar
protegida por la puesta en escena, la creaciom deundo imaginario. Es la abolicion
del tiempo histérico. Es poder creer que el nasuisi es rey y que la vida se reduce a
lo imaginario. No creo que se trate de la represiéhhorror, sino de su negacion,
pues lo que se pone en escena es la disociacidnviedo y de su percepcion. Como
espectador, yo me senti llamado a ser testigostie reascarada de la realidad. Un
testigo que podria contentarse con eso. Y aquglletodavia quisieran hacer oir otra
voz, la de Primo Levi o la de Zoran Music, voces tpataran de dar testimonio de lo
gue vivieron ellos o aquellos que desaparecierandsjar rastros, a esos solo les
quedaria retirarse en el silencio y el olvido. Sipabilidad cansa. Se nos permite
olvidar. La conciencia esta de mas; mejor es algulael juego y la liviandad de lo
imaginario. Si Roberto Benigni crea negacion, sacengafo y nos pide no intentar
saber; si nos pide que seamos testigos no de torihide la que tendriamos la carga
de acordarnos, sino que nos pide ser testigos glglena manera complices de su
escamoteo, entonces, en lugar de proteger, craanendad.

A pesar de sus referencias al burlesco, en mi @pjna pelicula ilustra la
modernidad actual de un mundo virtual, la seducdiéneterno presente. Acerca de
esta cuestion de la modernidad, encontré en eb ldew Jean ClairLa barbarie
ordinaire, Music & Dachatf, ecos muy elocuentes de ello. En él se hace referal
desarrollo soft en nuestra sociedad, de aquelleaéfmtalitaria y nazi: el desarrollo de
los signos y de los eufemismos, los RmiStgdos SDF19 ahogados en la masa y casi
invisibles, como losKretiner o los Muselman La imagen de la racionalizacion
empresarial reemplazé a la figura del desocupBbsuefio de Heinrich Himmler de
"una pagina de gloria de nuestra historia que nfne@scrita y que nunca lo ser&°.”

17 Op. cit.

18 personas gue en Francia reciben el RMI, ayuda kgtatala insercién de personas sin ingresos (WN)de
19 personas sin domicilio fijo. (N de T)

2 |bid., p. 83
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se realiza y se generaliza en una sociedad ereldguar la memoria se convirtié en
un ideal tacito. "El lazo con el pasado — la catdrdebe romperse para permitirnos a
todos, en la igualdad democrética de la tabla rasa,por fin liberados del peso
insoportable del pasado. Borrar la memoria de nadsstoria habia sido la mision del
nazismo. Borrar primero la memoria del judaisme yadculpabilidad que la memoria
del Mal cultiva. Pero también, borrar la memorid deindo judeo-cristiano, su
piedad, su compasion, su culpabilidad; y de un maupke se volvio pagano, inocente
y fuerte, hacer la residencia del Superhombre, dsti®d atlética y sonriente, sin
defectos ni recuerdos®, Triunfara Cronos sobre Mnemosina?

Es en la deconstruccion de esta pelicula estruducamo "mufiecas rusas"
gue pude encontrar el origen de mi sentimiento d&estar, de incomodidad. Si yo
considero que este film trata activamente de halsgdar el periodo del totalitarismo
nazi y de ocultar sus especificidades, esta pealiciinplemente responde a los
tiempos que corren, lo que puede sin duda exploxarcientemente o no, su éxito. El
narcisismo primario en el que Roberto Benigni ahagaiosué y al que intenta llevar
al espectador me remite a un libro de Bela Grurés&rgRoberto Benigni ilustra a su
manera el antisemitismo del que Grunberger halNa. tgata acaso de mostrarnos,
simplemente, que la condicion de la vida para wiojupara un ser humano, no es la
culpabilidad, no es la conciencia del Mal, ni sagaila conciencia lisa y llana, sino la
regresion o el mantenimiento en un narcisismo guapsoxima considerablemente a
una Madre Todopoderosa, y en el que el Unico esfudemandado es el de no ver
mas que el lado bueno? Un Roberto Benigni quaveésrde ese juego de la irrealidad,
se confiesa maravillado por esos horrores. Negagigraravilla que sin embargo no
protegen de la muerte puesto que la locura nol@stcuando la historia termina con
la voz de Giosué: "jMil puntos! Es como para meride risa. (...) Hemos ganadé®.

La clave de esta pelicula parece ser el deseoateger a un nifio de horrores
insoportables, pero lo que en realidad sostienanesedificio construido sobre una
negacion de la realidad que lleva al nifio a estgerte de su propia historia y al
espectador a olvidar su historia colectiva, paiemana los unos y a los otros a vivir
en el instante de lo imaginario.

2Libid., p. 112.
2B, Grunberger, P. Dessuant, Narcissisme, christiamisntisémitisme, Aries, Acte Sud, 1997.
BR. Benigni et V. Cerami, op. at., p. 251.
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Resumen
Acerca de la pelicula de Roberto Benigriia vida es bella

La pelicula de Roberto Benigni, La Vida es bellene¢ por tema principal la
supervivencia de un nifio, protegido por su padrejrecampo de concentracién nazi. El éxito
internacional de la pelicula plantea, al lado dgirgple critica sobre el tratamiento burlesco del
tema, la cuestion de los mecanismos que permitesdctador disfrutar con lo que puede
aparecer como la puesta en escena de una veraed@eon de la realidad.

Palabras clave:Nazismo - Burla - Negacion - Toma de conciencia

Summary
About Roberto Benigni's film La vita € bella

The main subject of Roberto Benigni's film Life Beautiful is the survival of a boy,
sheltered by his father, in a Nazi concentratiormma Beyond arguments about the
appropriateness of the burlesque treatment ofttbmé, the international success of the movie
raises the question of the mechanisms that allaieages to rejoice at what can be seen as an
enactment of a complete denial of reality.

Key words: Nazism - Trick - Denial - Awareness
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